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RESUMO

Na Grécia Arcaica, a poetisa Safo de Lesbos abordou de forma tnica os sentimentos e as realidades
da experiéncia feminina de sua época. Entre os diversos temas explorados em seus fragmentos,
destacam-se o desejo, o amor, o 6dio, o prazer, a dor e a angustia da vida. Grande parte de sua obra ¢
dedicada a refletir sobre o erotismo em diferentes contextos, como, por exemplo, o amor pelo
conhecimento da lira, visto como uma dire¢ao para a vida. Nesse sentido, o objetivo deste trabalho ¢
analisar as caracteristicas filos6ficas presentes nas poesias de Safo e como sua visao singular do Eros
contribui para os debates sobre sua influéncia na busca pelo conhecimento. Para tanto, serd discutido
0 pensamento erdtico contemporaneo a Safo, inserido no contexto intelectual da época, a fim de
destacar a relevancia do Eros no pensamento filos6fico. Também se buscara identificar as
caracteristicas filosoficas na poesia safica, que permitem considera-la como uma "filésofa". Dessa
maneira, espera-se evidenciar as importantes reflexdes sobre a condi¢gdo humana presentes em suas

obras, com especial atengao ao impacto do Eros no espirito humano.

Palavras-chave: Safo; Eros; Filosofia.



ABSTRACT

In Archaic Greece, the poet Sappho of Lesbos addressed the feelings and realities of the female
experience of her time in a unique way. Amongst the various themes explored in her fragments are
desire, love, hatred, pleasure, pain and the anguish of life. A large part of her work is dedicated to
reflecting on eroticism in different contexts, such as love for the knowledge of the lyre, seen as a
direction for life. In this sense, the aim of this work is to analyse the philosophical characteristics
present in Sappho's poems and how her unique vision of Eros contributes to debates about its
influence on the search for knowledge. To this end, the erotic thought contemporary to Sappho will
be discussed, within the intellectual context of the time, in order to highlight the relevance of Eros in
philosophical thought. It will also seek to identify the philosophical characteristics in Sappho's poetry
that allow her to be considered a ‘philosopher’. In this way, we hope to highlight the important
reflections on the human condition present in her works, with special attention to the impact of Eros

on the human spirit.

Keywords: Sappho; Eros; Philosophy.
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INTRODUCAO

A filosofia ¢ geralmente associada ao pensamento abstrato e, por isso, acusada de estar
desassociada da vida cotidiana. Entretanto, ela também ¢ capaz de refletir sobre temas que nos afetam
concretamente, como € o caso do desejo, da paixdo e do amor. Com efeito, essas sdo tematicas
recorrentes dentro do contexto filoso6fico, mas nao apenas dele. Afinal, especialmente na antiguidade
grega, a questao erdtica era abordada e caracterizada a partir de diversos modos de se refletir acerca
do cosmo e da existéncia. Nesse sentido, o desejo, ou melhor, o Eros era um objeto multifacetado,
possuindo singularidades na medida em que era figurado pela poesia épica, a literatura filoséfica e a
poesia lirica da Grécia Antiga.

Dentre esses varios retratos do Eros, sobressaem-se aqueles descritos por Hesiodo ¢ Homero,
cujas obras desempenham um papel central na formacdo do contexto étnico-religioso da sociedade
helénica cléssica. Pois, tanto a Teogonia quanto a Iliada foram determinantes para o modelo que
constitui o ethos grego. Acontece que ambas as obras apresentam, apesar de maneiras singulares, o
poderio do Eros sobre os homens e os deuses. Por outro lado, para além das representacdes da poesia
¢épica, o Eros ¢ frequentemente retratado na filosofia, inclusive por Parménides, Gorgias e Plato.
Pois, nas principais obras desses pensadores, eles se propdem a refletir sobre a natureza e sobre os
efeitos produzidos pelo erotismo. Ha também, por sua vez, a presenga do Eros na poesia lirica, na
qual destaca-se aquela elaborada por Safo de Lesbos. De maneira singular, a poetisa recebe a
perspectiva erotica apresentada pelos poetas tradicionais, mas propde uma concepgao propria de
erotismo. Para isso, ela ofereceu novas abordagens quanto as caracteristicas do Eros que acabaram
por distinguir sua visao sobre a divindade daquelas que se encontravam em seu entorno. Tendo isso
em mente, ¢ importante apresentar algumas notas biograficas sobre a poetisa.

Safo foi uma poetisa nascida na cidade de Mitilene, na ilha de Lesbos, que viveu entre os anos
630-580 a.C. Ora, sua vida ¢ um tanto nebulosa por causa da falta de relatos historicos. Contudo,
pode-se inferir algumas informagdes a partir dos seus fragmentos, como, por exemplo, ela
possivelmente tinha uma filha chamada Cleis (frag 37). Outra inferéncia provavel ¢ que Safo era a
lider de um grupo que ela tenha formado e que, por sua vez, era constituido por meninas aristocratas.
O objetivo dela com esse grupo era educar as meninas, por meio de uma educacdo oral,
conscientizando-as acerca da sexualidade e a feminilidade, tendo em vista o casamento. Por causa
desse ambiente pedagdgico que a poesia lirica possibilitava, ¢ possivel atribuir a poetisa uma fungao
educativa.

Ademais, ¢ comum a leitura de uma possivel relacdo homoerdtica entre Safo e suas alunas, que,

desde o século XIX, influenciou na formagao do termo “Iésbica” para se referir a mulheres que se



11

relacionam amorosa e sexualmente com outras. Todavia, definir a sexualidade de Safo, a partir de
termos tais como “lésbica”, “hétero” ou com qualquer outro do género, seria reduzir a gama de
possibilidades que surgem a partir dos seus fragmentos sem uma justificativa apropriada,
principalmente sem considerar o contexto histdrico e social de Lesbos e a visdo de sexualidade em
sua €poca, especialmente para as mulheres. Afinal, quando se considera os fragmentos da poetisa
isoladamente, abre-se a margem para uma multiplicidade de fic¢des interpretativas sobre a sua vida
(RAGUSA, 2013, pag. 97). Contudo, se ha algo que pode ser deduzido concretamente a partir dos
seus fragmentos, ¢ a importancia que o Eros possui no pensamento safico.

De fato, em seus poemas, ha sempre a €nfase na paixdo erdtica, na beleza e no universo
feminino. Ocorre que, assim como Afrodite possui uma forte ligagdo com o Eros na poesia épica,
também nos fragmentos de Safo, ambos comumente andam juntos. Por um lado, Afrodite tem o poder
de dominar essa for¢a externa, o Eros, que impele as almas ao conflito e afeta a todos, como ¢ visto
no fragmento 1, denominado “Ode a Afrodite”. Contudo, a perspectiva que Safo oferece do Eros vai
além dele ser o “solta membros”, o deus devastador retratado por Hesiodo. Eros, segundo a poetisa,
¢ capaz de proporcionar dogura e amargor. Ao atribuir a expressao “doce-amargo” (Fragmento 130)
a esse deus, Safo aponta para o fato de que o ato de amor desejante causado pelo Eros ¢ capaz de
derreter membros, afetar os limites do corpo e do pensamento e, assim, consumir aqueles que estao
sendo afetados por ele. Dessa forma, a dogura e o amargor do Eros comprometem o estimulo mental,
pois ele € por si capaz de produzir afec¢des tanto agradaveis quanto violentas, prazerosas e dolorosas.

Diante desse contexto erdtico presente na antiguidade grega, urge a questdo: seria o Eros na
poesia lirica de Safo um elemento filos6fico? A presente monografia tem como objetivo apresentar,
a luz dos fragmentos de Safo, a importancia do Eros para a formacao do pensamento filoséfico. Para
1ss0, no primeiro capitulo abordaremos como o Eros ¢ apresentado em Hesiodo e em Homero, e,
posteriormente em Safo, apresentando suas similaridades e discordincias. No segundo capitulo,
trataremos a possibilidade de que haja uma filosofia safica, ou seja, que seja possivel inferir a partir
dos fragmentos da poetisa uma reflexao propriamente filosofica. Por ultimo, no terceiro capitulo,
exporemos como o erotismo se faz presente na filosofia grega, a partir de Parménides, Gorgias e
Platdo, o que nos permitird perceber que essa presenca também se encontra, com suas particularidades,

na poesia lirica de Safo.
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1. 0 EROTISMO NA GRECIA ANTIGA

O Eros na Grécia Antiga ¢ uma figura multifacetada, que se manifesta de diversas formas e
carrega uma variedade de caracteristicas. Em certos momentos, ¢ retratado como ambigdo, desejo e
como uma figura divina. Em outras representacdes, aparece como uma forga cdsmica e arcaica,
essencial para a criagao e organizacao do universo, que permeia todo o cosmos e afeta tanto os deuses
quanto os seres humanos. No entanto, essas caracteristicas ndo sao suficientes para definir Eros de
maneira definitiva; elas sdo apenas algumas de suas manifestagdes possiveis, que podem ser
observadas ao longo da histéria grega. Entre os varios retratos do erotismo, o0s
de Homero e Hesiodo sdo particularmente relevantes, pois suas obras sdo fundamentais para a
constituicdo do contexto étnico-religioso da sociedade helénica classica. Ao lado desses retratos
épicos, destaca-se também a visao de Safo, cuja poesia lirica apresenta uma abordagem, apesar de ter
semelhancas, de forma singular. Este capitulo, portanto, se dedicara a analisar como Eros ¢ retratado
por esses poetas €picos, para entdo explorar a visdo de Safo, focando nas caracteristicas do erotismo
que ela apresenta em seus fragmentos 1, 31, 47 e 130, destacando as semelhancas e diferengas com

os modelos anteriores.

1.1. Eros em Hesiodo

O poeta Hesiodo foi um dos grandes nomes a retratar o Eros. Em sua obra 7eogonia, uma das
principais de sua producao. Nessa obra, ele apresenta uma cosmogonia, ou seja, uma interpretacao da
origem do cosmos. Para isso, Hesiodo, como poeta, tem a fungdo de receber e transmitir o
conhecimento passado pelas Musas, como indicado nos versos de sua obra (1995, p. 105-107, vv. 1;
23-24): “Pelas musas heliconiades comeg¢amos a cantar [...] Elas um dia a Hesiodo ensinaram belo

canto / quando pastoreava ovelhas ao pé do Hélicon divino™!

. A partir dessa transmissao, € possivel
compreender os aspectos divinos dos deuses por meio de suas representagoes, os epitetos usados para
caracteriza-los e sua genealogia. No caso de Eros, na Teogonia revelado sua genealogia inica: embora
Eros ndo tenha uma descendéncia tradicional, ele ¢ a forca que possibilita a procriagdo e a unido,
tanto entre os deuses quanto entre os humanos. Assim, Eros, mesmo ndo tendo sido gerado por
ninguém, por meio dele, ¢ possivel a criagdo e a unido, um dos principios fundamentais da

cosmogonia de Hesiodo. Além disso, Eros ¢ caracterizado pelo epiteto ‘““solta-membros”, uma

caracteristica que serd discutida posteriormente. Tendo em vista essas caracteristicas, Giovani

! Movobéov Elkoviddov dpymduped' deidety, [...]
Gpvoag molpaivove' ‘Eakdvog Hro (abéoto.
Tovde 8¢ pe Tpotiota Beal mpdg pdbov Eemov,
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Casertano (2012, pag. 27) descreve em O prazer, a morte e amor na doutrina dos pré-socratico, que
o poeta Hesiodo apresenta, a existéncia os dois aspectos da divindade do Eros, a do deus cosmogdnico
e do deus do amor. O deus cosmogonico, visto na teogonia hesiddica, apresenta Eros como o terceiro
elemento das entidades primordiais, juntamente com Gaia e Tartaro, a partir do Caos (Khaos). Na

primeira descri¢ao da divindade, o Eros € posto no verso 120-123 como:

“0 mais belo entre Deuses imortais
solta membros, dos Deuses todos e dos homens todos
Ele doma no peito o espirito e a prudente vontade?”

Nesse trecho, sdo apresentadas algumas caracteristicas importantes do Eros. Primeiramente,
nota-se, como ja falado anteriormente, que o Eros ¢ o principio da procriagao pela unido dos opostos,
e tem o dominio de todo o Ser. O doutor Jaa Torrano (1995, pag. 46), o apresenta como uma Potestade
originaria, que estd diretamente ligada as relagdes amorosas, que ¢ multiplicador da vida. Ele ¢
principio de si mesmo, mas dele nada produz. Contudo, estimula a unido, incluindo a de Caos, Noite
e Erebo, e a coesdo do universo. Além disso, somente com a aparicdo dele comecou a surgir os
nascimentos de divindades, com a unido de dois deuses, que tinham as caracteristicas de macho e
feméa e dos seres humanos. Ademais, no verso 121, refere-se aos homens e deuses que surgirdo
depois dele. E, também ¢ mostrado que ¢ impossivel resisti-lo. Por causa disso, o poeta o classifica
como “solta-membros” (/usimelés), pois ndo € possivel resistir ao desejo erdtico pelo acasalamento,
como proposto por Torrano (2006, p. 41). Por isso, ¢ evidente que o Eros tem a capacidade de dominar
sobre os Deuses e os homens. Essa perspectiva sobre o dominio do Eros ndo ¢ particular de Hesiodo
e ja foi encontrado em diversas poetas, como na declaracio do poeta Arquiloco: “O camarada, o
afrouxa-membros me esmaga: desejo®” (West, 196).

Ademais, Hesiodo também apresenta o surgimento de Afrodite, que ocorre depois do confronto

intenso entre o Céu e Cronos, como € narrado nos versos 173-181:

“Assim falou [Gaia]. Exultou nas estranhas Terra prodigiosa,
colocou-o [Crono] oculto em tocaia, pos-lhe nas méaos

a foice dentada e inculcou-lhe todo o ardil.

Veio com a noite o grande Céu [Urano], ao redor da Terra
desejando amor sobrepairou e estendeu-se

a tudo. Da tocaia o filho alcangou com a méao

218> "Epog, 8¢ kéAMotog ev dbavdtoiot Oeoiot,
AVOEANG, TAVT®V Te Bedv TavTov T dvOpodTmv
dapvotot &v otfecot voov Kot Emippovo BOvANY.

3 GG 1’ 6 Avouehic dTaipe dauvortol ToHoc
kai p’ o0t idpPov ovte TeproA€mIv PHEAEL
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esquerda, com a destra pegou a prodigiosa foice
longa e dentada. E do pai o pénis
ceifou com impeto (...)*”

Por consequéncia do confronto e do poder de Cronos em detrimento do reinado do Céu (Urano),
Afrodite surge pela forca fecundante do Céu. A partir do seu nascimento, como apresentados nos
versos 193-194 “...saiu venerada bela Deusa, ao redor relva/crescia sob esbeltos pés. A ela, Afrodite®”,
mostra-se a fertilidade como caracteristica da deusa presente até mesmo na natureza, pois por causa
dela, nascem e florescem relvas. E, logo ap6s, o poeta continua: “Eros acompanhou-a, Desejo seguiu-
a belo/tao logo nasceu e foi para a grei dos Deuses (...)” e suas incumbéncias eram de “as conversas
de mocgas, os sorrisos, os enganos/o doce gozo, o amor e a meiguice. Assim, Eros acompanha agora
a sublime deusa, e, conforme aponta Torrano (2006, pag. 54-55), Afrodite passa a ter a capacidade de
manifestar os impulsos de Eros de uma maneira distinta da pulsdo primitiva do erotismo, tal como
havia sido representada anteriormente. Essa transformacao se deve, em parte, a sua descendéncia, que
preservou a intensidade do Céu e o "curvo pensar” (v. 168), como Hesiodo descreve Cronos. Por essa
razdo, Afrodite mantém, em suas a¢des, uma dissimulacdo e astucia da linhagem familiar.

Em virtude das caracteristicas intrinsecas a Afrodite, sua trama revela uma seducdo que envolve
tanto o gozo quanto o perigo. Assim, ela pode ser descrita como astuta e mutavel, mas, dada sua
origem em um contexto de combates, também surge como uma aliada nas guerras. Como observa
Torrano (1994, pag. 63), “um ambito em que a guerra e 0s enganosos gozos, as batalhas e os ilusorios
jogos de amor encontram seus termos sob o império das implacaveis Erinias”. Nesse sentido, Afrodite,
junto com Eros, assume uma dimensao ainda mais complexa. Além disso, por meio de Eros, se
revelam diversas facetas do poder e da linguagem dessa deusa, aprofundando a compreensdo de sua
influéncia. Desse modo, Eros ¢ visto como forga originaria em Hesiodo, que depois se integra com
Afrodite, sendo uma de suas facetas e a partir disso, comega se manifestar com ela, envolvendo temas
como fertilidade, perigo, seducao, beleza, dominag¢do e impulso. Em suma, o erotismo e as fungdes
da bela deusa apresentam uma poténcia dominadora que ¢ visivel ao longo dos poemas e tragédias

gregas.

4"Q ¢ @baro yHdnoev 3¢ péya epesi Laia mekdpn:
glog 0¢ v kpOyaco Adyw- évébnke &8¢ yepoiv

apmnv Kopyapddovta, 66dov & Vmednkato mavTo.
7HAOe 8¢ vokt’ Imdyov péyag Ovpavog, auei 0é Tain
tpelpov eAdTTOG éMéoyeto Kol p’ €TavioOn

5 naxpnv xopyapddovia, gilov &8 amd undea moTPOG
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Além de ser um principio cosmogonico, Eros ¢ também amplamente retratado como o deus do
amor em Hesiodo, outro aspecto central de sua divindade (CASERTANO, 2012, pag. 27).
Na Teogonia, Eros ndo ¢ apenas o multiplicador da vida, mas também um deus que tem o poder de
despertar o desejo, ou seja, ele estd diretamente relacionado a capacidade de impulsionar os seres
humanos em dire¢ao a seus objetos de desejo. Todavia, ndo podemos separar essas duas facetas de
Eros, sua funcdo como forca criadora e sua capacidade de provocar o amor, pois ambas estdo
entrelagadas na mesma representacao hesiodica.

Ao tratar do conceito de "amor", no entanto, ¢ importante notar que, no contexto de Hesiodo e
da mitologia grega, o termo Eros nao se limita apenas ao desejo por corpos, mas se expande para um

campo muito mais amplo, que engloba o desejo em diversas formas. Como aponta Casertano (2012,

pag. 28):

O termo-conceito eros coincide s6 parcialmente com o nosso termo amor, dado que
designa o desejo numa acepg¢ao muito vasta, do desejo sexual ao desejo de gloria, de
combate, de honras, de poder politico: porém, de fato também o nosso termo “amor”
- ¢ ndo s6 na linguagem falada — possui um aspecto de referéncias extremamente
amplo.

Assim, embora o termo Eros também envolva o amor romantico e sexual, ele abarca muito mais
do que isso, incluindo desejos de guerra, honra, batalhas e reconhecimento. Essa amplitude do
conceito ¢ fundamental para entender a profundidade da atuacdo de Eros no mundo grego antigo,
onde o desejo se apresenta como uma for¢a que pode impulsionar os individuos para seu objeto de

desejo.

1.2. Eros em Homero

Na poesia épica de Homero, tanto na //iada quanto na Odisseia, o Eros ndo ¢ personificado tal
como outras divindades. Ao contrario, ele ¢ apresentado como uma pulsdo capaz de comandar e
dominar os espiritos. Além disso, ¢ recorrente na poesia homérica a representacdo erotica dentro do
contexto de banquetes, envolvendo comidas e bebidas. Afinal, o Eros representa um apetite por algo
que ¢ saciavel. Isso se torna evidente quando Menelau acusa os troianos de nao se saciarem da guerra,
“j4 que de tudo existe saciedade: do sono e do amor/do doce canto e da danga irrepreensivel/Mas os
troianos da guerra sdo insaciaveis!®” (HOMERO, 2008, XIII.636-639). Entretanto, no contexto

amoroso, convém ressaltar como, no canto III da [liada, alguns elementos do erotismo sdo

SévTov pgv kopoc doti kol Hrvov Kai PIAdTNTOg
UOATG T€ YAVKEPTG Kal A povog opynouoio,
TRV TEP TIC Kol iAoV £6ASsTan €€ Epov sivar

1} toAépov: Tpdeg 6& payng dkodpnToL Eacty.
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diretamente associados a deusa Afrodite, uma vez que a deusa tem o poder de domina-lo. Decerto,
nesse canto, Afrodite incita relagoes sexuais entre Helena e Paris. Para isso, Afrodite estimula Helena,
disfarcando-se de uma ancia muito idosa e agitando o coragdo da moga. Porém, Helena reconhece
Afrodite e rejeita o engano da deusa e a possibilidade de deitar-se com Paris, pois seria um ato
vergonhoso ja que ele perdeu a batalha contra Menelau. Diante disso, Afrodite fica enraivecida com
Helena, ameagando-a de morte. Isso fez com que Helena se deitasse com Péris mesmo desprezando-
o. Encontra-se nessa cena, portanto, alguns aspectos do erotismo diretamente ligados a Afrodite, tais
como o engano, a sedugdo, 0 perigo € o prazer.

Ademais, outro exemplo clarificador sobre o erotismo na fliada, como foi proposto por
Detienne (1988, pag. 54), encontra-se no Canto XIV. Nele, a deusa do casamento, Hera, decide iludir
a mente de Zeus, seduzindo-o, para fazé-lo dormir e, assim, conseguir evitar que ele ficasse a favor
dos gregos na guerra. Com o seguimento da trama, Hera consegue o que anseia. Zeus ¢ enublado por
Eros, que faz com ele perca a razdo por causa dos dons que Afrodite transmite a Hera, como o engano
e o prazer. A partir desses versos, torna-se notdrio o dominio que a forga erdtica regida pela deusa
Afrodite exerce tanto sobre os mortais quanto sobre os imortais. Os deuses nao escapam do erotismo.
Por isso, Hera pede a Afrodite: “Da-me, entdo, o amor ¢ o impulso de eros,/ amavios com que domas
deuses e mortais [...]”” (HOMERO, 2008, Canto XIV, v.198-200). Dessa forma, Afrodite, a partir de
sua artimanha sedutora e frequentemente enganosa, que consegue afetar homens e deuses, possui
mais uma de suas caracteristicas evidenciadas: a sua ambiguidade. A deusa € responsavel por
proporcionar prazer ¢ sedugdo ao mesmo tempo em que ¢ ameagadora e perigosa. Ela rege o Eros
que, por sua vez, tem a capacidade de suspender os juizos, sendo o principal responsavel pelo
enublamento de Zeus. Portanto, o Eros em Homero, mesmo nao sendo uma divindade, tem como
funcdo, enlagado nos poderes de Afrodite, confundir suas vitimas, sem a possibilidade de se libertar

desse poder.

1.3. Eros em Safo de Lesbos

Como mencionado anteriormente, a concepcao de Eros por Hesiodo, apresenta como uma das
caracteristicas da divindade o seu aspecto cosmogodnico, que ¢ responsavel pela unido dos seres
opostos e pela coesdo do universo, sendo irresistivel tanto para mortais quanto para imortais. Além
disso, Eros ¢ também o deus do amor, cujo dominio desperta e impulsiona o desejo entre os seres

humanos. Contudo, a abordagem de Safo de Lesbos sobre Eros, embora compartilhe algumas
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semelhancas com a tradi¢dao hesiodica na representagdo do erotismo, evidencia também diferengas
importantes na forma como a poetisa o explora em suas obras.

O primeiro fragmento a ser trabalhado em Safo ¢ conhecido como “Ode a Afrodite”. A partir
dele, € possivel entender a relagao entre Safo e Afrodite, presente em diversos outros fragmentos, pois
a deusa do amor exerce dominio sobre Eros e, por conseguinte, sobre o desejo. Contudo, segundo a
Giuliana Ragusa (2008, p. 544), nas representagdes saficas, a persona dos fragmentos ndo € retratada
como prisioneira de Afrodite, como ocorre em outros poetas. Isso porque, para Safo, ¢ a presenca de
Eros que torna a relagdo com a vitima perturbadora, podendo até levar a morte. Para explorar a
regéncia de Eros por meio de Afrodite e os efeitos desse poder sobre o ser humano, ¢ fundamental

analisar o fragmento 1:

Multifloreamente Afrodite eterna
Zeus te fez 6 roca-de-ardis e pego
deusa nao permita que dor e dolo
domem meu peito

venha aqui se um dia ao ouvir meu pranto
longe sem demora vocé me veio

logo que deixava teu lar paterno
plenidourado

sobre o carro atado e pardais velozes
te levaram varias a negra terra

numa nuvem de asas turbilhonantes
na atmosfera

junto a mim no instante vocé sorrindo
deusa aventurada de face eterna
perguntou-me por que de novo sofro
chamo de novo

e 0 que mais desejo que seja neste
louco peito quem eu de novo devo
seduzir e dar aos amores? quem 6
Safo te assola?

pois se agora foge vird em breve
se presentes nega dard em breve
se desama agora amara na hora
mesmo que negue

venha agora aqui me livrar das longas
aflicdes conceda os afds que anseio
neste peito e seja aliada nesta

linha de luta®
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O fragmento em questao apresenta um pedido a deusa Afrodite por causa de um amor nao
correspondido. Dessa forma, uma das primeiras caracteristicas desse poema ¢ que ele se configura
como uma prece, ou seja, um hino clético que comega com a invocacdo a deusa Afrodite. Para isso,
sao utilizados epitetos, ou seja, caracteristicas que descrevem a divindade, permitindo compreender
determinadas qualidades dos deuses. Nesse contexto, o primeiro epiteto, Poikilo-thron
(“multifloreamente” ou “trono furta-cor”), demonstra a multiplicidade ¢ a complexidade da bela
deusa, representando também as diversas facetas de Afrodite. O segundo epiteto refere-se nao apenas
a deusa, mas a todos os deuses: a imortalidade. O athandt’ (“imortal”) no verso 1 também revela uma
hierarquia entre os homens e os deuses, com Safo, como mortal, reconhecendo essa distingao. O
terceiro epiteto esta relacionado a origem de Afrodite, apresentando-a como filha de Zeus. No quarto
e ultimo epiteto, a deusa ¢ chamada de “teceld de enganos”, o que remete a dissimulagdo e ao engano,
j& que o poder de Afrodite estava associado a seducao (RAGUSA, 2005, pag. 153-161). Ao analisar
os fragmentos, percebe-se que a voz presente nos primeiros versos reconhece em Afrodite o poder, a

imortalidade e a sedu¢do, o que motiva o primeiro pedido da suplicante a deusa.
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A primeira suplica que retrata o amor erotico €: “deusa, nao permita que dor ¢ dolo/domem
meu peito” (vv. 3-4). Ao fazer o pedido de ajuda a deusa, a voz se torna vulneravel diante da divindade,
revelando seu amargor e sofrimento por causa de um amor nao correspondido. O verbo ddmna
(“domes”), segundo Ragusa, ¢ empregado em “contextos de caca, guerra e erotismo” (2005, p. 267).
Dentro do contexto do poema, o verbo sugere que “o ‘amor’ ¢ uma forca externa ¢ sua chegada
implica em combate” (ibid., loc. cit.), semelhante a uma batalha. Dessa forma, a relagdo com
guerra/combate ilustra ndo somente a brutalidade do Eros, como reflete a impoténcia do homem
diante de uma forga que ¢ incontrolavel. Essa for¢a, embora divina, ainda ¢ dominada por Afrodite,
pois emana do divino. Além disso, sua manifestagdao apodera-se do corpo e da mente da vitima, como
se fosse consumi-la. O Eros, entendido como desejo, paixdo ou forma divina, tem o poder de
desmembrar membros e fazer o amante entrar em colapso, como se fosse consumido por ele. Portanto,
Safo, em seus fragmentos, exibe a contradi¢dao do Eros.

Em Safo, o Eros adquire uma nova caracteristica, retratado no fragmento 130:

“Eros mais uma vez afrouxa-membros me torce
doce-amargo, impossivel de resistir, criatura a roubar’®

O novo termo usado ¢ o glukupikrom (doce-amargo) e permeia todo o pensamento safico. A
partir dele, a leitura dos fragmentos da poetisa se torna mais complexa, e € nele que Safo consegue
sintetizar a contradi¢do do erotismo. Nessa contradi¢do, € exposto que o prazer e dor estdo juntos e
simultaneamente presentes na experiéncia erotica. Contudo, surge uma questdo: como ¢ possivel
existir prazer, dogura e amargura no mesmo desejo erotico? Safo ja havia experimentado o gosto do
Eros no fragmento 1, isto €, a poetisa ja havia amado, isto ¢, a dogura do erotismo tinha sido
experenciada, mas, consequentemente, também tinha sido preenchida pelo imenso sofrimento da
auséncia de reciprocidade de sua amada.

O fragmento 130 retrata uma experiéncia simultanea de prazer e dor, ao capturar o instante
em que o desejo comecga. No entanto, falar sobre o prazer, como primeiro exposto por Safo, € o
esperado, ja que o amor ¢ frequentemente associado a dogura e a alegria. Todavia, como o mito grego,
pela poesia arcaica, pode reunir em si mesmo caracteristicas que convergem, para compreender os
atributos de ser proprio da Divindade (TORRANO, 1995, pag. 93). E possivel ir além do aspecto
doce, para uma caracteristica mais complexa do amor que esta no aspecto dificil e desafiante do Eros.

Assim como em Hesiodo, a poesia safica também aponta para a impossibilidade de resistir a agao de
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YAVKOTIKPOV GpLdyovov Spmetov.



20

Eros, sugerindo que nenhuma resisténcia pode deté-lo. Além disso, o amor se apresenta como alheio
a vontade do amante, ndo sendo, portanto, um aliado, mas uma forc¢a insubordinada e inimiga. Assim,
Safo nos apresenta um paradoxo que, na realidade, ndo foi criado por ela. Na verdade, ¢ possivel
observar em Homero, embora ele nao apresente Eros como uma divindade, a presenca de um
problema erotico. Em sua obra Iliada, o poeta retrata uma intriga que ocorre entre Helena, a
encarnagdo do desejo, como expde a escritora Anne Carson, ¢ a deusa Afrodite. Em que Helena, ao

recusar deitar-se com Paris afronta a deusa. Contudo, a deusa enraivecida a ameaca dizendo:

“Mulher maldita, ndo me provoque — eu vou ficar com raiva e te abandonar!
Vou te odiar tdo terrivelmente quanto agora te amo!'®” (CANTO II1, v. 414-415)

A partir dessa declaragdo, Helena obedece a deusa, pois, como afirmado, “amor e 6dio juntos
formam um inimigo irresistivel” (CARSON, 2022, p. 20). Assim, observa-se uma semelhanca entre
0s poetas quanto a natureza ambivalente de Eros. Além disso, no fragmento 130, ¢ possivel perceber
que o desejo provoca o derretimento dos membros ou um afrouxa-membros, conforme ja abordado
por Hesiodo. Essa caracteristica reflete a dominagao que o sentimento exerce por meio do poder de
Eros. Desse modo, esse impulso, que atinge tanto o corpo quanto o pensamento, torna impossivel a
percepcao dos limites, conduzindo a uma sensag¢dao de impasse. E, torna-se impossivel tomar uma
decis@o ou uma acao sobre algo, pois os sentidos sao embaralhados pelo Eros, como retratado pela

poetisa:

“o Amor me atravessou
a alma como se vento do monte em carvalhos cai''” (ft. 47)

Nesse fragmento, o Eros atravessa a vitima, sendo frequentemente associado a um vento que
perturba os sentidos, como uma forga violenta capaz de afetar tanto as arvores quanto os seres
humanos. Como consequéncia, as agdes e decisdes sdo subjugadas e contrariadas, pois as suas
percepgdes sdo atingidas, comprometendo o julgamento moral, especialmente no que se refere a
distin¢do entre o bem e o mal, o amor e o 6dio, que coexistem no dominio erdtico. Assim, surge um
impasse que impede o ser humano de agir, ja que essa forga atinge sua totalidade, como ¢ retratado

tanto por Hesiodo quanto por Safo de Lesbos.
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Esse paradoxo do Eros pode ser respondido pela propria palavra grega eros, que € associada a
“falta” ou a um “desejo pelo que ndo possui”. Isto €, 0 amor, nesse caso, € desejar o que ndo tem, pois
no instante que vocé€ possui o que deseja, o desejo desaparece. Uma analogia interessante sobre o
Eros e que € citada na obra Eros, o doce-amargo de Carson, ¢ a da Simone Weil (1977, pag. 364), que

apresenta:

“Todos os nossos desejos sdo contraditorios, como o desejo por comida. Eu quero que
a pessoa que eu amo me ame. No entanto, se ele ¢ totalmente devotado a mim, ele para de
existir e eu deixo de ama-lo. E enquanto ele ndo for totalmente devotado a mim, ele ndo me
ama o suficiente. Fome e saciedade.”

O desejo do ser humano ¢é paradoxal e necessariamente possui a presenga € a auséncia, 0 amor
e 0 0dio. Sem eles, ndo existe o desejar. Além disso, tendo essa concepgdo em vista, a representagao

do Eros torna-se diferente, como nos apresenta Safo no fragmento 31:

Num deslumbre ofusca-me igual aos deuses
esse cara que hoje na tua frente

se sentou bem perto e a tua fala

doce degusta

e ao teu lindo brilho do riso — juro
que corrdi 0 meu coragao no peito
porque quando vejo-te minha fala
logo se cala

toda a lingua ali se lacera um leve
fogo surge subito sob a pele

nada vé meu olho mas ruge mais ruido
no ouvido

gela-me a dgua e inunda-me o arrepio
me arrebata e resto na cor da relva
logo me parece que assim pereco
nesse deslumbre!?
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O fragmento apresentado pode ser interpretado por duas teorias. A primeira teoria esta
relacionada ao possivel ciime que a amante estd sentindo, isto ¢, uma pessoa que estad cobicando o
afeto e amor de sua amada, sente-se amedrontada com a possibilidade desse afeto ser transferido para
outro individuo. Todavia, Carson contrapde essa teoria, apresentando uma interpretacdo que nao
coloca o ciime como o problema do poema, apesar de existir, e sim, na “beleza da amada que afeta
Safo” (2022, pag. 55). A amante ndo fica ressentida com o homem, apenas admira a coragem dele
conversar com a amada, ja que Safo se vé destruida se estivesse no lugar dele, por causa “efeitos
patologicos da paixdo arrebatadora que assolam seu corpo” (RAGUSA, 2013, pag. 111). A outra
teoria sobre a poesia ¢ chamada de teoria retorica. Nesse caso, 0 homem nao existe de verdade, ele
apenas ¢ uma hipotese poética que mostra como Safo ¢ afetada pela amada. Outra variagdo de uma
hipdtese poética pode ser vista em epigrama helenistico, que diz: “Se vocé olhou para o meu amado
e ndo foi derrotado pelo desejo, vocé ¢ totalmente deus ou totalmente pedra” (Anth, Pal. 12.151). Esse
tipo de técnica, “permite o amante, além de elogiar o amado, acidentalmente, implorar por simpatia,
ao alinhar-se com a rea¢do humana normal” (CARSON, op.cit., pag. 36), ou seja, a pessoa que ama
em seu estado natural é sempre movida pelo desejo.

Contudo, contrapondo as duas teorias citadas, Carson apresenta uma interpretagdo diferente.
Primeiramente, é importante destacar em qual lugar esse poema se situa. A primeira vista parece ser
uma situagdo real, entretanto, o poema ocorre dentro da cabeca da amante, como ¢ retratado no trecho:
“Ofusca-me...me parece que assim”. Segundo Carson (2022, op. cit., pag. 37), isso € “uma
investigagdo sobre aparéncia e acontece inteiramente dentro da mente dela”. Por isso, o foco ndo deve
ser o cime ou os elogios a amada, mas “o ato de construir desejo por si mesma”, ou seja, diz respeito
sobre como o eros ¢ representado para ela. E, dentro do contexto de triangulo amoroso, na qual existe
a amada, a amante e o que se opoe entre eles, € possivel perceber a falta. Dessa forma, ¢ impossivel
que no triangulo haja uma jungdo, fazendo com que elas sejam proibidas de estarem juntas pelas
proprias regras do desejo. Por isso, € sempre presente uma separacao € o que estd em movimento nao
as pessoas envolvidas e sim o desejo. Em suma, Eros € essa experiéncia que nos apresenta aquilo que

ndo temos, isto €, o que falta, e como essa falta ¢ dificil e amargosa, o unico sentido possivel ¢ que
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desejamos possuir o que nao temos. Logo, o processo de amar, que ¢ tdo doce e um alento para a
alma, também ¢ transformado no amargo da falta, como representado no fragmento 31.

Além disso, como Eros ¢ uma divindade mencionada na 7eogonia de Hesiodo, sendo uma das
entidades primordiais que influencia o cosmos como um todo, inclusive os seres humanos, Calame
(2013, p. 185) o descreve como “entidade primordial, principio metafisico e poder gerador que
constroi e movimenta as relagdes entre as coisas...”. Assim, por meio de Eros, o ser humano ¢ tocado
pelo doce-amargo. A partir desse principio, essa poténcia erotica incide sobre a consciéncia humana,
atingindo no desejante a capacidade de compreensao, e tendo atingido o conhecimento/saber, o Eros
¢ capaz € capaz de revelar o outro para mim, fazendo a pessoa tomar consciéncia da auséncia que
existe dentro de si. Dessa forma, o Eros revela o outro, ¢ o doce-amargo presente no erotismo em
Safo, ilustra a complexidade do ato de amar, em que sensos sdo profundamente afetados pelo desejo
de que nado se possui. Assim, veremos no terceiro capitulo, que o outro estd para além das relagdes

romanticas, podendo ser, inclusive, o conhecimento.
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2: SAFO, A PRIMEIRA FILOSOFA

A poetisa Safo de Lesbos ¢ tradicionalmente reconhecida por sua poesia lirica, caracterizada
por temas, como o erotismo e o universo feminino. No entanto, para além de suas contribui¢des dentro
no campo poético, ¢ possivel encontrar, em seus fragmentos, reflexdes filosoficas que falam acerca
da natureza humana. Por isso, neste capitulo, abordar-se-a o porqué a poetisa Safo pode ser
considerada uma pensadora que, por meio de seus fragmentos poéticos, apresenta um pensamento

filosofico, a partir do fragmento Titonio.

2.1: Filosofia em Safo

A palavra "filosofia" ¢ geralmente traduzida como "amor a sabedoria". No entanto, definir o
que ¢ filosofia ¢ uma tarefa complexa e sem consenso entre os filésofos. Ela pode ser entendida tanto
como uma ciéncia universal que busca explicar a composi¢ao do universo quanto como uma atividade
intelectual voltada para a atividade racional sobre questdes fundamentais. Contudo, mais do que dizer
o que ¢ filosofia, o mais seguro compreender determinados critérios que constituem um pensamento
filosofico, como saber se o pensamento ¢ critico e capaz de produzir uma analise sobre temas
universais e existenciais, que retratam a natureza humana.

Entretanto, mesmo que o pensamento filos6fico possa ser encontrado em diversos povos ¢
culturas, ainda se estabelece um ponto de origem da filosofia a partir dos gregos e da cultura ocidental.
De acordo com Fernando Santoro (2019, pag. 4-5), por meio da ciéncia filologica, associada a
filosofia do idealismo alemao durante o séc. XIX e inicio do séc. XX, foram revisadas as fontes
manuscritas antigas para tentar reconstituir o que foi narrado por vestigios encontrados de doxografos
e historiadores antigos, como Teofrasto (séc. III a.C)) e Diodgenes Laércio (séc. I). Dessa forma, ¢
indubitavel que a génese da filosofia se seguiu a partir das narrativas de Platdo e Aristoteles. Contudo,
nao ¢ possivel dizer se o estabelecimento de um inicio da filosofia era, de fato, uma preocupagao de
Platdo e Aristoteles, principalmente enquanto filésofos, e ndo como historiadores da filosofia. Apesar
disso, na Metafisica de Aristoteles, ele expde Tales de Mileto como o primeiro a investigar um
principio material. Por causa disso, foi atribuido a Tales o titulo de primeiro filosofo pela maioria dos
historiadores antigos.

No entanto, como a ciéncia histdrica exige evidéncias materiais dos seus fatos histdricos, a tese
sobre Tales de Mileto como o primogénito da filosofia tornou-se enfraquecida, pois nada do que ele
possivelmente escreveu sobreviveu. Por isso, a busca pela origem da filosofia permanece, de modo
que outros tornaram-se candidatos ao titulo de “primeiro fil6sofo”, tais como Anaximandro, Pitdgoras,

Zarathustra e o egipcio Ptah Hotep. No entanto, existe um grupo de pessoas que nao foi devidamente
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cotado nessa disputa pela origem da filosofia e, alias, ¢ frequentemente desconsiderado ao longo da
sua historia: as mulheres. Decerto, ndo existe uma unica histéria da filosofia, porque existe uma
multiplicidade de filosofias, que, por sua vez, precisam ser descobertas. Todavia, na filosofia
ocidental, as mulheres foram desconsideradas, mesmo que, desde as origens do pensamento do
ocidente, exista uma forte influéncia feminina, como, por exemplo, a da poetisa Safo de Lesbos. Além
de passar por todo os critérios apresentados pela “ciéncia filologica”, através de seus fragmentos, ¢
possivel observar reflexdes acerca da condi¢do humana, o amor pela arte e pelo conhecimento, além
um principio cosmico que rege a humanidade (SANTORO, op. cit., pag. 6-7).

O que ¢ sabido sobre Safo de Lesbos ¢ que ndo uma figura andnima da Grécia Antiga, apesar
nunca a incluirem “nas listas conhecida dos sete sabios, em que se buscavam heroicos fundados da
sabedoria grega...” (SANTORO, op. cit., pag. 7), foi citada por Platao, na lista das Musas. Além disso,
seu renomada na area da poesia, servindo de inspirac¢do até para mulheres de geragdes futuras, como
Nossis. Entretanto, de acordo com Fernando Santoro, ha poucos dados, mas importantes, que afirmam
determinadas caracteristicas sobre Safo, como a Johan Jakob Bachofen, que consagrou a poetisa no
deu livro, como uma maestra devota da religido 6rfica, mostrando que ela tinha uma fun¢ao educativa
como de Socrates. Calame (1996, pag. 114), por sua vez, apresenta o grupo de Safo, cuja missdo era
educar jovens aristocratas, preparadas para o casamento, por meio de treinamento coral e da
conscientizacao sobre sua sexualidade. Nesse contexto, a deusa Afrodite se tornava o principal foco
de devogdo e dedicacdo das meninas, incluindo Safo. No entanto, apesar de existirem fragmentos
consideraveis de sua autoria, o que sobreviveu da poetisa €, a0 menos, escasso, tornando-a pouco
comentada para ocorrer uma diversidade de perspectivas. Por isso, o pensamento filosofico de Safo
sera apresentado principalmente por meio de fragmento 58, intitulado 7itonio, e com o auxilio de
outros poemas também. Esse poema, que anteriormente, se chamava de A licdo de musica, foi
traduzido por Fernando Santoro, que por sua vez, o conheceu por uma reconstrugdo de Martin West,

que foi publicada o Times Literary Supplement em 2005, a tradugdo ¢ a seguinte:

Vs, dotadas de belezas pela Musa de seios floridos,
filhas, dedicai-vos a amar o canto limpido da lira:

Eu que fui delicada outrora, agora ja a tez da velhice me alcangou,
brancos tornaram-se os cabelos negros;

Meu coracdo se fez pesado, os joelhos ja ndo levam
quem foi lépida dancarina, certa vez, como um fauno.

Lamento-me dia ap6s dia; mas que posso eu fazer?
Nao envelhecer, humanos, ¢ um caso impossivel.

Assim contam que Aurora, apaixonada, em bracos roseos
carregou Titonio, levando-o até o extremo da terra,



26

quando belo e jovem — mas este igualmente foi calgcado
pelo tempo grisalho da velhice, tendo uma esposa imortal®

Nos primeiros versos, ¢ feita a convocagdo da professora, possivelmente de musica, as suas
alunas. Ao afirmar "Vos, dotadas de belezas pela Musa de seios floridos", a autora revela as
qualidades que a Musa concede as jovens. Esses atributos sdo dons divinos, e as expressoes "seios

floridos" ou "dons violetas'*"

representam o signo da juventude, simbolizando a vitalidade e a beleza
das meninas. Assim, as palavras evocam a graga de juventude presentes as suas alunas. No verso
seguinte, diz: “filhas, dedicai-vos a amar o canto limpido da lira”. Esse trecho retrata as qualidades
da lira e da arte. Segundo Santoro, “a arte ndo ¢ um dom da juventude ou da natureza, mas uma
aquisi¢do que requer um tempo de aprendizagem (pag. 13), isto é, para aprendé-la é necessario um
esfor¢o continuo. Dessa forma, a professora incentiva essa agdo por um motivo que sera apresentado
adiante.

O préximo verso de inicia com um lamento, em que a poetisa comenta: “Eu que fui delicada
outrora/agora ja a tez da velhice me alcangou/brancos tornaram-se os cabelos negros”. O motivo da
necessidade de aprender a lira € porque o tempo, € com o tempo os atributos da juventude sdo levados
consigo. Dessa forma, tudo que depende da natureza, como o seu corpo, de alguma maneira se
deteriora e envelhece e até mesmo os seus cabelos mudam de cor, de preto para branco. Por isso, ela
prossegue com “meu coragdo se fez pesado, os joelhos ja nao levam/quem foi Iépida dancgarina, certa
vez, como um fauno”, ou seja, até seus dons de dangarina sdo arruinados, pois seus joelhos nao
aguentam mais. Entretanto, ja € possivel considerar isso como uma li¢do implicita da poetisa, pois,
mesmo que o envelhecimento ndo permita que se consiga fazer as coisas que a juventude permitia,

os dons musicais apenas se aperfeicoam com o tempo de estudos e dedicacdo. E mesma que primeira
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exista um lamento por sua saude e juventude perdida, esse mesmo lamento se transforma em
constatacdo acerca da natureza humana e a necessidade de se atentar para a passagem do tempo.

O sétimo verso retoma a reflexao sobre a natureza humana ao declarar: "Lamento-me dia ap6s
dia; mas o que posso eu fazer?/Nio envelhecer, humanos, é um caso impossivel." A primeira vista,
essa afirmagao pode parecer uma sabedoria popular e universal sobre a condigao humana. No entanto,
embora ensinamentos populares sejam valiosos, se fosse apenas isso, nao poderia ser considerado um
pensamento filosofico, ja que careceria da profundidade e da andlise critica que caracterizam a
filosofia. Por isso, ndo ¢ uma simples declaracao acerca da natureza humana. Primeiramente, ¢
possivel afirmar que a tradigdo grega expressa que o homem ¢ definido por sua mortalidade, isto ¢, a
humanidade é humanidade porque sdo finitos € morrem. Assim, poderia ser apenas a “critica que
responde ao senso comum que os homens usam para designar sua condi¢do pela distancia
intransponivel em relagio aos Imortais...” (SANTORO, op. cit., pag. 15). E indubitavel a mortalidade
do homem. Por isso, a morte estd presente nas tragédias gregas, nos poemas e na arte em geral.
Entretanto, constatar a mortalidade universal da raga humana ¢ banal e todos podem fazé-lo, mas o
problema central esta nos jovens viverem sem essa preocupacao em mente, como se de alguma forma
essa verdade acerca da mortalidade humana ndo fosse os atingir. A partir disso, o pensamento
filosofico torna-se claro pois, por meio dele, € apresentada uma verdade capaz de mudar a concepgao
sobre a vida e possibilidade de trilhar um novo caminho mais sabio.

Assim, para mostrar que essa ndao ¢ apenas uma verdade inicial, a poetisa continua seu
fragmento da seguinte forma: "Assim contam que Aurora, apaixonada, em bragos rdseos/ carregou
Titonio, levando-o até o extremo da terra/ quando belo e jovem — mas este igualmente foi calcado/pelo
tempo grisalho da velhice, tendo uma esposa imortal”. Por meio de um mito, Safo quer passar uma
mensagem que expressa o seu pensamento filosofico. Por isso, ao comentar a respeito desse trecho,
Fernando Santoro (op. cit., pag. 16) coloca:

O mito e, com ele, a tradigdo sdo ensinados aos alunos ndo para conhecer o passado ¢ a
historia dos valores ancestrais, mas para compreender melhor um fato presente, e até futuro,

pois o envelhecimento ¢ um longinquo porvir para essas meninas que aprendem e se
exercitam na lira e nas artes musicais em geral.

Dessa forma, por causa da falta de experiéncia das jovens, o mito ajuda a elucidar uma questao
que ndo esta tdo claro para elas. No mito tragico de Titonio, a deusa Eos, ou Aurora, conhecida como
a divindade da juventude, apaixona-se pelo jovem Titonio. Apaixonado por ele, ela o carrega em seus
bracos até os confins da terra, quando ele era belo e jovem. Contudo, com o passar do tempo, Titonio
inevitavelmente morreria. Desesperada com a perspectiva de vé-lo morrer, Aurora pede a Zeus, o rei

dos deuses, que conceda a imortalidade ao seu amado. Zeus, atendendo ao seu pedido, torna Titonio
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imortal. No entanto, se aceitdssemos a ideia de que a mortalidade ¢ uma caracteristica essencial da
condi¢do humana, contrastando com a eternidade dos imortais, a solugdo para o dilema dos amantes
estaria resolvida: Aurora e Titonio poderiam viver juntos para sempre. Contudo, Titdnio continua a
envelhecer, eternamente. Ele sofre as angustias da velhice, seu corpo se enfraquece e, apesar de sua
imortalidade, seu processo de deterioragao nunca cessa. Com efeito, Titonio pode ser considerado um
herdi tragico. Além disso, ele ¢ abandonado por Aurora, que, sendo a deusa da juventude, ndo pode
suportar a convivéncia com a velhice e a fealdade. Por isso, o mito expde que os homens e os deuses
nao sao diferentes apenas pela mortalidade ou auséncia dela, mas sim pela corruptibilidade. O corpo
humano ¢ corrompido, isto ¢, perecivel. Diferentemente de nds, os deuses nao estdo localizados no
tempo e nao sofrem as alteracdes dos humanos. Assim, ¢ possivel perceber isso em um outro
fragmento de Safo ja citado aqui, o 16, que diz: “Num deslumbre ofusca-me igual aos deuses/esse
cara que hoje na tua frente/se sentou bem perto e a tua fala/doce degusta”, ou seja, esse homem que
ndo temor ao olhar para a amada de Safo, torna-se semelhante aos deuses, pois eles ndo precisam se
preocupar com nenhuma deterioracdo ou alteragao.

Dessa forma, mesmo que a morte seja algo real para os mortais, ndo ¢ uma caracteristica que
deve ser tratada sozinha, porque a humanidade perece ¢ corroida no tempo. Por isso, € apresentado
uma verdade, “que passa por um reconhecimento das transformacdes durante todo a passagem da
vida (SANTORO, op. cit., pag. 17). Entretanto, essa verdade nao ¢ apenas uma sabedoria universal
da natureza humana, porque ela apresenta um modo de viver. E notério que, primeiramente ocorre
uma reflexdo, e depois essa reflexdo aponta para uma agdo pratica sobre as necessidades da vida.

A partir dos fragmentos de Safo, Santoro (op. cit., loc. cit.) expde que € possivel perceber que
a questdo principal do trecho esta no sétimo verso, que traz um questionamento: “Que posso eu
fazer?”. De maneira semelhante ao que Kant formulou mais tarde com a pergunta “O que devo eu
fazer?”, essa indagacdo revela os principios essenciais da moralidade, que, segundo ele, sdo
intrinsecos ao conceito de racionalidade e devem ser reconhecidos por todos os seres humanos de
forma a priori. Entretanto, com relacao a poetisa, a resposta para essa pergunta ¢: nada. O ser humano
ndo consegue fazer nada com relacdo a sua corruptibilidade. Dessa forma, apos o lamento da
constatacdo da velhice, ocorre o reconhecimento que ndo envelhecer ¢ impossivel, por isso, “a
natureza condena o ser humano a corrugao do tempo, e ndo se pode fazer nada contra a natureza, nem
mesmo desposa a deusa da juventude (SANTORO, op. cit., loc. cit.). Portanto, a natureza impde ao
ser humano esse processo de envelhecer e degradacdo com o passar do tempo, € ninguém pode
escapar ou contrariar esse processo natural.

No entanto, se ¢ impossivel evitar a corruptibilidade do corpo e as suas inevitdveis

consequéncias — como o tempo que transforma os cabelos de negro em branco, as dores e o
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envelhecimento constante — o que nos resta fazer? A resposta a essa questao encontra-se no primeiro
verso, que nos orienta: "Filhas, dedicai-vos a amar o canto limpido da lira". E através da lira, da arte,
que podemos encontrar a salvacdo, pois, quando a velhice chegar, serd pela arte que poderemos ser
salvos. E mesmo a professora de musica, aquela que estd tentando transmitir uma licdo importante
para as suas alunas, sabe que amando o canto limpido da lira, permanece bela. Além disso, por meio
da dedicagdo e desenvolvimento da arte, é possivel torna-se ainda mais bela com o passar do tempo.
Dessa forma, através de uma metalinguagem, ja que provavelmente esse fragmento era entoado para
e com as suas alunas, o canto retratava a si mesmo. Contudo, ha uma forma de ultrapassar a morte,
mesmo que ndo seja possivel vencé-la. Nesse caso, ndo ha uma contradicdo mesmo que parega. A
morte pode ser ultrapassada mediante a arte. Enquanto a poesia de Safo permanece entre nds, Safo
também permanece, porque ela nos acompanha e, por isso, ¢ capaz de vencer a morte, porém, o foco
¢ que através da morte, a velhice tem uma companhia querida, que transcende o tempo e proporciona
alegria e regozijo em meio as dores (SANTORO, loc. cit., pag. 18)

Ademais, somente no papiro Oxyrhynchus?®, encontra-se um verso do poema, que diz: “O
brilho e a beleza, pelo amor ao sol me conquisteil®”. Nesse verso, o significado de brilho e beleza é
alegorico, como expde Santoro (op. cit., pag. 19): “O sol € renovado todos os dias. O amor ao Sol
também foi uma figura usada por Platdo para retratar a propria filosofia, na famosa imagem da saida
da caverna”. Por outro lado, Santoro expde que Heraclito apresenta pela primeira vez o termo
philosophos no fragmento 35, ao dizer “que os homens precisam ser amantes da sabedoria para
investigar muitas coisas”. Dessa forma, é possivel compreender que a caracteristica principal do
filésofo ¢, antes de qualquer coisa, ser amante do saber, e, para isso, ¢ necessdrio que exista uma
aproximacao do que se busca conhecer. Assim, € possivel perceber que a filosofia ¢ uma atividade
erdtica por natureza, podendo ser representada a partir do termo philia, por grande influéncia de
Platdo, usada para designar tanto uma busca pelo conhecimento, quanto a pratica de ensinar meninos.
Ademais, Platdo também usou o termo Eros para retratar filosofos, que como pratica erdtica, além de
buscar o conhecimento, tem como objetivo passar ele adiante, além de incitar o amor ao saber nos
jovens. Portanto, Safo apreende essa responsabilidade de incitar esse amor ao canto da lira e da arte,
e por meio desse amor, que as jovens possam o brilho e a beleza descritos no verso.

A luz do exposto, serdo analisadas as caracteristicas filosoficas presentes no fragmento de

Titonio. A primeira dessas caracteristicas, destacada por Fernando Santoro, foi citada recentemente.

15 O Oxyrhynchus Papyrus 1787, refere-se ao primeiro papiro encontrado do fragmento no Egito em Egito nas
escavagoes de 1898-1907.
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A partir desse fragmento, podemos compreender que se trata de uma atividade erdtica, inicialmente
ligada ao amor pelo conhecimento, e, posteriormente, a transmissao desse saber. No segundo aspecto
filosofico € retratado a perspectiva universal, pois ela afirma que a humanidade é corruptivel por meio
da sentenca “Nao envelhecer, humanos, ¢ um caso impossivel”. Assim, Safo reconhece esse desejo
presente nas jovens e faz com que elas retornem a realidade, em que a natureza da humanidade
consiste também em perecer e isso chega a todos. Além disso, esse desejo se encontra presente até
hoje, como ¢ representado por meio da arte, em que ¢ demostrado o querer sempre ser jovem, €, COmo
apresenta Santoro, Safo pode ter sido a primeira filosofa a perceber e expor essa questao.

Ademais, ¢ apresentado a critica ao senso comum como terceira caracteristica filosofa presente
no fragmento de Safo. Nessa caracteristica, Safo expde o principal contraste entre os deuses e 0s
mortais, que consiste na passagem de tempo, pois os homens estio limitados a ele. Por isso, a poetisa
mostra uma nova forma de compreender a vida e, consequentemente, a morte, ja que entendendo a
corruptibilidade por causa do tempo presente na natureza humana, a humanidade tem o dever de viver
a vida da melhor forma possivel. Por meio dessa compreensao, existe também a possibilidade de agir,
apresentado por Safo. Por isso, na quarta caracteristica apresenta uma nova forma de ver essa vida
passageira, ou seja, a partir da sabedoria orientamos as agdes. Entretanto, para isso, € necessario que
ocorra uma escolham, isto ¢, ¢ necessario adotar uma vida filosofica, que visa buscar a sabedoria.
Dessa forma, a respeito desse quarto aspecto, Santoro expoe:

“A professora de musica se queixa todo dia? Sim, ela confessa. Mas ela se lamenta tocando
a lira, onde, gracas a arte, se reconcilia com a beleza, quando a beleza do corpo ja escapava

por natureza. Uma sabedoria que propde a acdo catartica da arte, da musica e da lira para
superar o tragico, isto €, o destino da condi¢do humana...” (2021, pag. 21).

A partir do que foi apresentado, talvez seja possivel associar a sabedoria retratado no fragmento
como uma sabedoria inspirada em Orfeu, pois, por meio da metafora, pode confrontar os sofrimentos,
como o envelhecimento que toda a humanidade enfrenta. E, somente por meio da lira, um instrumento
associado a Orfeu, que simboliza a arte e a musica, t€m o poder de transformar a dor e ajudar no
sofrimento, oferecendo consolo. A poetisa, ao lidar com esses temas universais, volta do mundo dos
mortos, isto €, depois de passar por todo esse sofrimento apresentado, pode, assim, proporcionar alivio
e esperanga, ajudando suas alunas a encontrarem um sentido mais profundo em sua existéncia e a
enfrentar as dificuldades da vida com uma nova perspectiva. Dessa forma, o ltimo verso ao falar
sobre amar o sol, estaria ligado ao culto de Apolo, que retratava uma redencdo através da gloria e
beleza. Essa ligacdo, torna-se possivel pelo historico do grupo de Safo ao invocar a deusa Afrodite
em suas apresentacoes, pois tanto os cultos a Afrodite, Eros e Dionisio sdo parte do pantedo orfico e

a Apolo. Assim, eles sdo os deuses a quem dedicam o canto. Entretanto, para além do culto em que



31

(3

se dedica a arte, ¢ também: “..um culto que traz uma sabedoria direcionada para a compreensao
existencial da morte, assim como a renovacao natural da vida através do amor.” (2020, pag. 22). Por
isso, pode-se dizer que a entendimento de Safo a respeito do mito de Titonio, mostra a sabedoria que
lida de frente com as questdes da natureza humana, como a velhice e a morte.

E, como tultima caracteristica, Safo também apresenta um termo que serve de principio cosmico
e ético que guia o restante do seu pensamento filosofico, o belo. No fragmento, € possivel notar isso
pelos trechos “beleza da juventude” e “beleza da lira”. Entretanto, ha em Safo, um fragmento que
torna isso ainda mais claro ao dizer: “Dizem uns que exércitos e uns que barcos/uns que carros sejam

o ser mais belo/sobre a terra negra — por mim seria o/ser que se ama'’”

(Fr. 16). Nesse fragmento, o
mais belo retrata um principio universal que guia a humanidade, pois, o seu objeto de amor esta no
que ¢ considerado o mais belo e amar ¢ se mover em dire¢do a esse objeto. Por isso, Safo apresenta
o mais belo na sua filosofia erdtica. Em suma, foi apresentado nesse capitulo, que para além do
significado de filosofia, ¢ importante entender determinadas caracteristicas que estdo inseridas no
pensamento filosofico, como (...). A partir delas, torna-se possivel a compreensao de que a reflexao
filosofica ndo ¢é exclusiva dos grandes pensadores gregos, como Platdo e Aristoteles, mas também
estd presente em diversas culturas que sao frequentemente ignoradas na historia da filosofia ocidental,
incluindo a poetisa Safo de Lesbos. Em seus fragmentos, principalmente em 7itonio, ¢ retratado
questdes sobre a condi¢do da natureza humana, o amor ao saber e transmissao ao saber, temas bem
estabelecidos na filosofia. Nao somente isso, ela oferece uma possivel resposta para a fragilidade da
condi¢do humana. Assim, sua arte, representada pela lira, se apresenta como uma maneira de
ultrapassar as limitagdes impostas pelo tempo e pela morte. Assim, Safo ndo s6 compreende a dor
existencial de forma critica, mas também propde uma agdo catartica por meio da musica e da arte,
oferecendo consolo ¢ uma forma de sabedoria pratica. Por isso, Safo pode ser considerada uma
filosofa, por suprir todos os critérios retratados e apresentar em seu pensamento uma verdadeira

reflexado filosofica sobre a vida, a morte e a condigdo humana.
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3. 0 EROTISMO NO FILOSOFAR EM SAFO.

O erotismo, comumente associado a poesia lirica na Grécia Antiga, estava longe de ser um tema
restrito a poética. Embora fosse uma questdo importante para os poetas, o erotismo também aparecia
nas produgdes filosoficas. Com efeito, pensamento filoséfico sobre o Eros ¢ objeto de investigacao,
o que ¢ evidente em filosofos como Parménides e Platdao, e que ocorre, até¢ hoje, uma continuidade
dessa tematica, como € possivel ver em diversos filésofos contemporaneos. Por isso, nesse capitulo,
focar-se-4 na recepgao filosofica da tradi¢do erdtica grega, a partir de Parménides, Gorgias e Platio.
Para que, com isso, possamos compreender qual € o papel especifico do erotismo e as implicagdes da

nagao de falta na filosofia erdtica de Safo.

3.1. Contexto erotico do filosofar
O Eros, desde Hesiodo, como vimos no primeiro capitulo, abarca tanto um aspecto
cosmogonico quanto um aspecto, digamos, relacional, referindo-se especificamente as relagdes

humanas. Ao tratar-se, por outro lado, do carater cosmico, sabe-se que:

[...] o poder de Eros se estende ao universo inteiro, do amor ao céu, passando pela
terra, do reino animal ao dominio divino, pelo género humano — representagao valida
para toda a literatura grega, dos Hinos Homéricos ao romance de Longo — pelos
tragicos, a poesia helenistica ou as formulas dos encantamentos magicos. O poder
do Eros e, portanto, o poder de Afrodite, tem por consequéncia uma dimensdo
cosmica [...]. (CALAME, 2013, pag. 101)

Diante desse trecho, em suma, fica claro que o Eros, juntamente com Afrodite, tem a capacidade
de influenciar a ordenacao de todo o cosmo, segundo a tradi¢do épica. Todavia, esse carater cOsmico
também foi recebido na filosofia, como pode ser visto, por exemplo, a partir do Banquete de Platdo.

Decerto, um dos principais exemplos de abordagem filoséfica sobre o Eros aparece na obra Da
Natureza de Parménides de Eleia, na qual o filosofo se propde a determinar as bases para a
possibilidade de conhecimento de toda a physis. Todavia, apesar de oferecer uma postura filosofica
critica com respeito as confusdes regularmente feitas entre ser e ndo ser, Parménides ainda apresenta
uma certa continuidade com relacdo a perspectiva erdtica da poesia épica. Com efeito, a0 anunciar a

divindade no fragmento B13 como *...concebeu Eros, primeirissimo dos deuses®”

, ele apresenta o
Eros como o deus primordial. Entretanto, distanciando-se de Hesiodo, Parménides retrata a ordem e

a beleza do cosmos como efeitos dessa for¢a primordial e essencial para a constitui¢do cosmica. Ele
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¢ a causa da organiza¢dao do mundo, de modo que seu poder permite a uniao de macho e fémea, sem
a qual nada seria o que ¢ (AZEVEDO, 2017, pag. 81).

Além disso, Gorgias de Leontinos, oferece uma perspectiva distinta do pensamento erdtico
parmenidico, focando, por sua vez, nos efeitos do erotismo sobre a humanidade. Em sua obra Elogio
de Helena, Gorgias se propde a inocentar Helena das acusagdes e calunias, por ter abandonado seu
marido para fugir com Péris. Diante desse contexto, ele supde quais poderiam ser as razdes que a
fizeram cometer tal ato, a saber, a vontade divina, a forga, o discurso ou o Eros. Ao tratar deste ultimo,
Gorgias deixa claro que Helena deveria ser inocentada de toda a culpa caso tenha se apaixonado por
Paris. Afinal, a partir “por meio da visdo a alma é marcada também em seus modos'®’ (Elogio de
Helena, §15). Por isso, “os olhos de Helena podem ter se regozijado com o corpo de Alexandre,
causando amor em sua alma — agora, famélica de amor. Se assim se passou, Helena nada poderia fazer
para impedir seu impulso, pois como poderia ela se defender do amor, um deus?” (EL-JAICK, 2016,
pag. 55). Diante disso, Gorgias apresenta que, ao olhar para Paris, Helena pode ter sido atingida pelo
Eros, de maneira que ndo lhe restava nada além de seguir o objeto do seu desejo, pois é natural que a
humanidade ndo possa resistir ao poderio da divindade. Portanto, a reflexdo gorgiana do erotismo
reafirma o Eros enquanto a forga irresistivel que atinge a alma e o corpo humano, impelindo o amante
ao seu amado.

Diante dessas perspectivas, ¢ notoério como a face cosmogonica e a face relacional do Eros
continuavam a aparecer, mesmo que separadamente, na literatura filoséfica. Tendo isso em vista,
Platao propde-se, por sua vez, a abordar essa dupla faceta do erotismo em sua filosofia, especialmente
em seu didlogo Banquete. De fato, o “Amor divino, sendo césmico, mas também amor ético, essa
dupla concepcdo de Eros vai animar todo debate entre os simposiarcas encenado por Platdo”
(CALAME, 2013, pag. 187). Nesse contexto, importa dedicar-se a compreender como esses aspectos
sdo conjugados na filosofia platonica a luz do Banquete.

Em determinado momento da discussdo levantada no simpdsio, o poeta Agatdo, ao contrario
dos oradores anteriores, apresenta um elogio voltado, primeiramente, ao proprio Eros e apenas em
seguida, aos efeitos que ele produz sobre os homens. Ao voltar-se para o que ele ¢ em si mesmo,
Agatdo afirma que: “[...] que todos os deuses sdo perfeitos, ¢ que Eros — se for licito afirmar tal coisa
sem irreveréncia — é o mais bem-aventurado dos deuses, por ser todos o mais belo e o melhor.?%”

(Banquete, 195a). Com isso, o poeta apresenta que as razoes pelas quais o Eros era o mais felicissimo
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entre os deuses consistem na sua beleza e na sua virtude. Nesse contexto, a virtuosidade do Eros ¢

compreendida em uma aproximacao entre filosofia e poesia, na medida em que:

[...] no auge da satira platonica da tragédia em que Agatdo é o representando no
banquete, Eros surge como o deus das quatros virtudes cardiais do filosofo: sabedoria
(sophia), coragem (andreia), assim como moderagdo (sophrosyné) e justica
(dikaiosyné). (CALAME, op. cit., pag. 189)

Com efeito, aqui, no discurso de Agatdo, Platdo associa a atividade erética a atividade filosofica
na medida em que ela expressa sabedoria. Mas, o que prova a sabedoria do Eros? A sabedoria do Eros
torna-se notdria tendo em vista sua atividade produtora, poiética, que se manifesta tanto na influéncia
que ele exerce sobre os amantes quanto no que se refere a reprodug@o na natureza. Segundo Agatao,
o Eros ¢ um poeta, um criador (poiétés), que move o ser humano a seguir seu carater criativo, pois
13 . : 4 ~ . r_. . . .

[...] essa divindade ¢ um poeta de tdo extraordindria virtude, que com um simples toque deixa poeta

J?” (Banquete, 196e). Nesse sentido, o Eros faz com que o amante se torne erético,

qualquer pessoa [ ..
ou seja, alguém que expresse a sabedoria do erotismo. E o que acontece quando as pessoas
apaixonadas, quase como se estivessem inspiradas pelas Musas, comeg¢am a produzir belos discursos
sobre os seus amados. A sabedoria por traz dessas poesias ¢ a expressao da sabedoria do Eros.

No que se refere a sabedoria do Eros na reprodugao, Agatao diz: “Quem duvidara que ndo seja
a sabedoria de Eros a causa da geracdo e do crescimento dos seres vivos???” (Banquete, 197a).
Acontece que, ao falar dessa agdo erdtica na producdo de seres vivos, Agatdo deixa claro qual o
significado de Eros ser um poeta e o que isso tem a ver com a sua sabedoria. Afinal, “ele entende a
poesia como criatividade, como geracao do novo, algo ja presente na natureza. Entao, se a sabedoria
¢ sobretudo poesia e poesia ¢ criatividade, sabedoria ¢ sobretudo criatividade e geracao do novo”
(BARATIERI, 2022, p. 99-100, grifo do autor). Portanto, a partir do discurso de Agatdo, percebe-se
como o Eros, através da producdo poética, manifesta a virtude da sabedoria enquanto criatividade.

Por outro lado, a interven¢do de Socrates ao compartilhar o ensinamento de Diotima, no
Banquete, desloca a atengdo dos simposiarcas para a relagao entre Eros e o Belo. Com efeito, Diotima
apresenta para Socrates a fun¢do pedagogica do Eros na medida que ele impele o amante a buscar a
causa da beleza do amado, que, em suma, ¢ a propria ideia de Belo. Essa rela¢ao de subordinacao do

Eros fica evidente nas proprias palavras de Diotima:
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S6 assim deve alguém entrar ou ser levado pelo caminho do amor, partindo das
belezas particulares para subir até aquela outra beleza, e servindo-se das primeiras
como de degraus: de um belo corpo passara para dois; de dois, para todos os corpos
belos, e depois dos corpos belos para as belas agdes, das belas agdes para o belo
conhecimentos, até que dos belos conhecimentos alcance, finalmente, aquele
conhecimento que outra coisa ndo ¢ sendo o proprio conhecimento do Belo, para
terminar por contemplar o Belo em si mesmo®. (Banquete, 211c).

Diante desse trecho, fica claro como o Eros assume um papel na aprendizagem do Belo,
enquanto ele ¢ capaz de, a partir das belezas inferiores, seduzir os homens em direcdo ao
conhecimento da beleza em si mesma. Nesse contexto, o erotismo pedagdgico faz com que as “gracas
do jovem eromeno sé estdo mais ali para dar ao erasta o impulso que o compromete no caminho
filosofico em diregdo da ciéncia do Belo” (CALAME, op. cit., pag. 191). Com isso, o amado encontra-
se no papel intermediario, atraindo o amante, através da beleza do seu corpo, para uma elevagao
intelectual em busca do Belo. Portanto, o Eros, como afirmado por Diotima, constitui um erotismo
pelo saber.

Em vista do que foi apresentado, ¢ possivel perceber que o filosofar erdtico ndo se distancia
muito do erotismo poético. Ele recebe os aspectos erdticos ja afirmados pela poesia e associa esses
aspectos a uma reflexao sobre o cosmos, sobre a condi¢do humana e sobre a busca pela sabedoria,
que sdo caracteristicas proprias da filosofia. Por isso, foi apresentado, primeiramente, a concepcao
erdtica em Parménides, em que o filosofo retrata o Eros como uma forca primordial, que ndo somente
¢ importante para constituicdo do cosmo, mas ¢ a causa da unido cosmica. Em seguida, Gorgias reflete
um Eros, que atua com uma forca irresistivel, tal como apresentado em Safo, mas que impele o
desejante ao amado. Por ultimo, no didlogo Banquete de Platao, Agatio adjetiva o Eros como sébio,
pois, ele manifesta a criatividade a partir de suas produgdes. Em contraste, Diotima expde que o Eros
torna-se servo da beleza, sendo um instrumento para que a pessoa possa buscar o que tem de mais
elevado na Ideia. Por isso, abordar-se-4 no proximo subtopico, como Safo apresenta o carater erdtico

em seu pensamento filosofico.

3.2. O erotismo no filosofar em Safo
O Eros em Safo, como visto anteriormente, ¢ retratado com multiplas caracteristicas, algumas

que representam semelhancas com a percepcao tradicional do Eros, enquanto outras apresentam
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singularidades préoprias do Eros na poesia safica, como, por exemplo, o “doce-amargo”. Além disso,
Eros também representa a falta, isto ¢, o limite do amante, que apenas deseja aquilo que ndo possui
e, quando alcanga, o desejo se esvai, porque ¢ necessario que o desejo permaneca em estado de
caréncia para que continue a se alimentar, isto €, o desejo ¢ ligado com a auséncia. Por sua vez, esse
aspecto possui uma forte ligacdo com o adjetivo glukupikron de Safo, pois ele mostra o paradoxo que
surge na medida em que a atividade erdtica abarca dois opostos, o doce € o amargo, apresentando,
também, um desafio aos limites da pessoa atingida pelo Eros.

Primeiramente, € preciso estabelecer que o desejo necessariamente inclui a falta em Safo, ou
seja, a auséncia do amado é a condigdo para que o erotismo permaneca eficaz. E possivel perceber

essa auséncia no fragmento 105, que diz:

Como a doce maga que enrubesce no galho mais alto
no alto do alto e que o colhedor de magas esquecia — nao
esquecia mas nunca seria capaz de alcanga-14%*

Esse fragmento ¢ um simile, provavelmente de um epitalamo, isto €, um canto ou poema nupcial.
Porém, ndo ¢ possivel determinar muita coisa sobre a origem do fragmento porque ndo ha registros
sobre quem era a noiva ou qualquer informacao acerca do casamento. Entretanto, a incompletude
contextual do fragmento simbolicamente retrata a inacessibilidade que estd sendo exposta no trecho.
Nesse poema, € possivel compreender que a noiva esta sendo comparada a uma inacessivel e rara
maca. Decerto, ¢ feita uma observagdo sobre essa situacdo, e como consequéncia, uma decepgcao.
Afinal, a mag¢a ndo estd somente em um lugar distante, mas em um local extremamente distante, como
¢ enfatizado pela propria poetisa no segundo verso, ao complementar “no galho mais alto” com “no
alto do alto”. Tendo isso em vista, consistia em um erro dizer que “o colhedor de magas esquecia”,
porque ele “ndo esquecia mas nunca seria capaz de alcanca-la”. Com efeito, o colhedor ndo
conseguiria satisfazer seu desejo. Assim, a maga e a tentativa de alcanga-la representam a experiéncia
paradoxal do glukupikron, porque o gosto doce da maga seduz o colhedor, mas, a0 mesmo tempo, a
incapacidade de conseguir pega-la o faz sentir o amargor de ndo ser capaz de possuir a fruta que ele
desejava e que considerava a mais bela, mesmo possuindo outras. Com isso, percebe-se como o desejo
por algo estd sempre acompanhado de alguma frustagdo, que ¢ consequéncia da falta daquilo que se

deseja.
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Entretanto, retratar o desejo apenas sobre seu aspecto romantico, o limita, pois 0 amor nao esta
ligado somente a pessoas. Safo de Lesbos representa isso no fragmento 16, ao falar que “por mim
seria o ser que se ama”, pois nem a guerra, barcos, carros ou pessoas sao 0s mais importantes, mas
sim o ato amar. Por isso, o desejo pode ser sobre qualquer “coisa”, ou seja, ele € relativo quanto ao
objeto, mas o ato de amar ¢ universal e presente em todos. Além disso, sem o desejo nao ha
imaginacao. Com efeito, uma sociedade que ndo possui desejo poderia sobreviver e realizar diversas
atividades, mas nela estaria ausente toda forma de criatividade. Em outras palavras, sem o erotismo,
faltaria a sabedoria criativa na qual Agatao se referia no Banquete. E a falta de criatividade esta ligada
a falta de imagina¢do. Nesse caso, a imaginagdo aqui refere-se a ideia aristotélica de phantasia, na
medida em que a busca erética pelo amado encontra seu ponto de partida no ato da imaginag¢ao. Sem
isso, tanto homens quanto animais permaneceriam estaticos no conhecimento que possuem, sem o

impulso para irem além. Esse ¢ o contexto que Carson (2022, pag. 238) ensina ao dizer que:

“(...) a phantasia incita a mente ao movimento o poder da representacdao; em outras
palavras, a imaginagdo prepara o desejo ao representar o objeto desejado como
desejavel para a mente da pessoa desejante. A phantasia conta uma historia para

mente (...).”

Diante disso, o que importa € salientar a presenca do Eros na alma da pessoa atingida por ele:
o desejante. Na mente do amante, ocorre um mix de emogdes detestdveis e doces a0 mesmo tempo,
de alguma maneira que, a partir dessa mistura, surge a abertura que leva ao conhecimento. Contudo,
como isso € possivel? Através do impulso erético, que move todo o cosmos, a humanidade também
¢ colocada em movimento. Esse movimento, por sua vez, ndo pode ser reduzido ao impulso sexual
em direcdo de uma outra pessoa, mas abarca tudo que se ama. Mediante o desejo, se torna possivel,
através de uma historia erotica, isto €, por meio de uma fic¢do, imaginar-se mais do que se €, que € a
condicdo criativa para a busca. Assim, a vitima do Eros, ao se imaginar com o que deseja, rompe uma
barreira que a leva em direcdo ao objeto desejado, ou seja, a fantasia torna possivel a busca pelo
amado. Por isso, por meio do impulso desejante do Eros, o cosmos e a vida estdo sempre em
movimento para além de si. E precisamente dessa maneira que ¢ possivel compreender como o Eros
impele o fildsofo para o conhecimento, porque, por meio da falta, ao sair dessa ficc¢ao, o filosofo pode
perceber a incompletude sem o saber e busca-la.

O Eros, a forca motora que impulsiona o amante em dire¢do ao amado, abre um leque de
possibilidades sobre o que ¢€ possivel ser desejado. Safo, em sua poesia, ja sugerira diversos objetos

de desejo, desde o amor a uma pessoa, passando pela paixao pela guerra, até o mais fundamental para
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a filosofia: o amor ao conhecimento. No fragmento 58, a poetisa nos revela a necessidade de se
aprender a amar a lira, arte capaz de nos salvar na velhice. Esse amor, refere-se ao desejo de buscar e
aperfeicoar o conhecimento da musica e das artes, cultivando-o ao longo da vida. Acontece que, ao
propor isso, Safo nos oferece uma perspetiva propriamente filosofica, a saber, que se deve amar o
conhecimento, mesmo o artistico. O Eros, como impulso da busca incessante, nos move em dire¢ao
ao que nao possuimos, governando os individuos e os colocando em movimento em busca do
desejado. Quando se trata do conhecimento, ¢ evidente o carater erdtico da filosofia, pois ¢ a partir
do desejo pelo saber que nao se possui que o ser humano ¢ impulsionado a filosofar. O Eros, neste
contexto, ndo € apenas o desejo por algo tangivel, mas o impulso que nos leva em diregao as causas
por tras dos tangiveis, tal como Diotima, no Banquete, apresentou o Eros como o principio que nos
impele, mediante as belezas inferiores, a buscar a Beleza em si.

Acontece que, inicialmente, alcangar o desejado ¢ algo impossivel, pois, no momento que o
objeto de desejo ¢ alcancado, o desejo se esvai. Entretanto, existe algo que jamais podera ser
alcangado plenamente: o conhecimento. Em sua vastiddo e profundidade, ele permanece sempre
incompleto para nés, e € precisamente essa impossibilidade de saciar o desejo que torna a busca pelo
conhecimento incessante. Diante disso, o Eros, a partir da representacdo oferecida por Safo, ¢ para a
filosofia, ndo apenas um simples elemento, mas a propria forca motora que condiciona a investida do
ser humano em uma busca continua por aquilo que lhe falta — uma busca que, ao se tratar do
conhecimento, nunca se completa, porque ele estd, na medida que o saber se expande, deparando-se
cada vez mais com as fronteiras da ignorancia. Essa perspetiva revela o papel central do Eros na

filosofia, onde a paixdo pelo saber se torna o motor para toda produgao filoséfica.
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CONCLUSAO

O intuito desse trabalho foi apresentar o Eros dentro do pensamento filosofico de Safo. Para
isso, perpassamos, o erotismo, por alguns periodos da Grécia Antiga no primeiro capitulo, com os
poetas épicos Hesiodo e Homero, e ap6s isso, foi apresentado o Eros na poesia lirica safica. Por meio
do erotismo hesiodico, vimos Eros como for¢a primordial, responsavel pela unido e pela criacao,
sendo caracterizado como irresistivel ¢ dominador. Ademais, a relagdo de Eros com Afrodite, que
surge como deusa da fertilidade e da sedugdo, expande a compreensao do erotismo grego, envolvendo
ndo apenas desejo fisico, mas também impulsos por poder, honra e gléria. Por outro lado, em Homero,
Eros ndo ¢ personificado como uma divindade, mas sim como uma pulsao que domina e afeta tanto
deuses quanto mortais. Assim, na [/iada, ha exemplos que ilustram a ambiguidade de Afrodite —
também associada ao erotismo nas poesias homéricas — que, ao proporcionar prazer, também gera
perigo, dominando tanto humanos quanto deuses através do Eros. E, por ultimo, nos fragmentos da
poetisa Safo de Lesbos, ocorre continuidade a algumas caracteristicas do Eros hesiddico, como uma
forca que atinge o desejante, causando um combate interno semelhante a uma batalha. Entretanto, hé
algumas diferengas significativas, como o termo “doce-amargo”, para referir-se ao Eros, que reflete
a dogura e amargor, simultaneamente sem contradi¢cao. Retratando, assim, o desejo como impulso,
que, embora carregada de prazer, também impde um profundo sofrimento as suas vitimas. Esse
sofrimento, pode-se inferir, decorre principalmente da auséncia do objeto de desejo. A falta do amado
ou do que se almeja alimenta o proprio desejo, tornando-o simultaneamente doce e amargo. E
justamente essa auséncia que cria o desejo e, ao mesmo tempo, a fonte de grande afli¢do, pois o
sofrimento dessa auséncia.

Além disso, no segundo capitulo, Safo de Lesbos foi apresentada para além da poesia, com suas
contribui¢cdes importantes acerca da natureza humana. Assim, a poetisa grega, por meio de seus
fragmentos, oferece uma reflexao profunda sobre a condigdo humana, o amor a arte, o conhecimento
e a morte, como foi retratado no fragmento de Titonio, que trata da inevitabilidade do envelhecimento
e da morte, mas também da maneira como a arte, representada pela lira, pode proporcionar consolo e
transcendéncia diante dessas limita¢des. Safo propde que a arte e o saber, transmitidos através de um
amor pelo conhecimento, sdo capazes de ultrapassar as dificuldades impostas pelo tempo. Através de
sua filosofia erdtica, que valoriza a busca pelo saber, ela nos convida a refletir sobre a vida e a morte
de uma maneira pratica e catartica, mostrando que, apesar das dores, a arte pode ser uma forma de
encontrar beleza em meio ao sofrimento.

E, no ultimo capitulo, ocorre uma reflexdo do Eros pela tradi¢cdo filosofica grega, abordando

tanto a dimensdo cdsmica quanto relacional do erotismo, e depois, no pensamento filoséfico de Safo.
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Inicialmente, o poder do Eros, como forca primordial que ordena o cosmos, ¢ discutido em figuras
como Parménides, que v€ o Eros como a causa da organizagdo cdsmica, e Gorgias, que enfatiza sua
forca irresistivel sobre a humanidade. Platdo, no didlogo Banquete, ¢ explorado o Eros como uma
forga criativa, associando-o a sabedoria e a producao poética, por meio de Agatdo, além de mostrar
seu papel pedagdgico no caminho em direcdo ao conhecimento da Beleza, como retratado por
Diotima. A partir disso, o Eros, em Safo, aparece com uma singularidade, pois além de ser visto como
impulso que move o amante em direcdo ao que lhe falta, a sua poesia, como ja foi apresentado, ¢
marcado pelo doce-amargo, que reflete o desejo e a frustragdo que ele causa. A falta, como
caracteristica do Eros, ¢ central, pois ¢ a auséncia do amado que mantém o erotismo vivo. Safo
também destaca que o amor ndo se restringe a pessoas, mas pode envolver qualquer objeto de desejo,
incluindo o conhecimento.

Portanto, Safo apresenta o Eros como um impulso, que movimenta os homens para o seu objeto
de desejo. E, por mais que muitas coisas possam e devam ser desejadas, a propria poetisa estabelece
o que deve ser de mais importante para desejar: o conhecimento. Nesse sentido, o ato de cultivar o
conhecimento, possibilita a salvagdo em meio as transformagdes da vida, ao mesmo tempo que
preserva o que ¢ genuinamente valioso e que permanece. Pois, o saber, s6 pode ser aperfeigoado com
o tempo, e diferente da natureza humana, ¢ capaz de sobreviver até mesmo a morte. Dessa forma, o
erotismo, como essa forca motora, € necessario para movimento da humanidade, e principalmente,

na producao do pensamento filoséfico.
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